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Christian von Grumbkow — Verwischungen

»Ich male keine Botschaft, keine Gedanken, sondern ich male Farbe... ich muff um Qualitit ringen, um das Wesen der
Farbe, um Stimmigkeit, um Ausgewogenheit oder auch um Dissonanz. Aber es bedarf noch des Betrachters, der im Anschau-
en, in der Wahrnehmung des Bildes ein Erlebnis haben kann, auch ein Erlebnis seiner selbst.”

Auf den ersten Blick ist diese Aussage Christian von Grumbkows, auf seine neuesten Arbeiten bezogen, widerspriichlich,
denn Farbe, so wie er sie bisher in seinen Bildern eingesetzt hat, ist in seinen jiingsten Arbeiten nicht zu sehen. Schwarz, Weif§
und Grauabstufungen iiberwiegen, nur manchmal bricht vehement rotes und gelbes Pigment hervor. Die Malweise ist sprode
und trocken. Je nach Farbdichte und Untergrund — Leinwand, Holz oder Papier — zichen sich transparente schleierartige oder
pastose schrundige Farbstreifen iiber den Malgrund.

Die hier gezeigten Arbeiten der Jahre 1995/96 markieren fiir Christian von Grumbkow einen Neuanfang. Und er, der ein
Fanatiker der Farbe ist, der ihre Wirkungsweisen sowohl systematisch-wissenschaftlich untersucht und sich intensiv mit
Farbtheorien auseinandergesetzt hat, als auch ihre sinnlichen Eigenschaften und ihre Wirkung auf den Menschen reflektiert
und bewuf3t in seinen Bildern eingesetzt hat, er verzichtet nun zunichst einmal véllig auf die Farbe. Wer ihn kennt, weif3, daf§
er sich damit einer enormen Selbstdisziplin unterwerfen muflte: er verordnete sich nicht nur eine Beschrinkung auf Schwarz
und Weif3, sondern unterwarf sich zusitzlich auch einer konsequenten Eingrenzungen der Pinsel-(Spachtel-, Rakel-)fiihrung
auf lediglich zwei Richtungen: horizontal und vertikal. Die Diagonale als Ausdruck von Emotion und Dynamik ist aus
seinen Bildern verbannt.

Horizontale und Vertikale sind Richtungsachsen, die in von Grumbkows Bildern von Beginn seiner kiinstlerischen Titigkeit
an — in den 60er Jahren bei Rudolf Schoofs — eine Rolle spielten. Bei Schoofs lernte er die sensible und differenzierte Natur-
betrachtung. Und so standen bei Christian von Grumbkow auch Landschaften am Anfang, als Aquarelle oder Gouachen. Die
waagerechte Schichtung der Bildebenen, der Horizont, waren ihm Halt und Orientierung. Sie bildeten die Grundstruktur



fiir den malerischen Prozef3, dem die Farbe als ,wesenhafte Materie (Rudolf Steiner) die poetische, visionire, traumhafte
Substanz verlieh. Die Vertikale tritt als Gegenpol hinzu, ausgleichend und kontrapunktierend. Gebautes gegen Ruhendes,
Aktives gegen Passives. In den ,Fensterbildern® werden Horizontale und Vertikale in Verbindung gebracht. Sie sind Ausblick
und gleichzeitig Blick nach Innen, sind romantisches Zitat und konstruktives Prinzip.

Von Grumbkow bezieht sich also in seinen neuen Arbeiten in gewisser Weise wieder auf seinen kiinstlerischen Anfang, auf
seine Wurzeln, ohne aber jetzt erneut an den landschaftlichen, an den seelisch-sinnlichen Aspekt anzukniipfen. Sein neuer
Ansatzpunkt ist das malerische Material, die Struktur, die Konstruktion. In dieser Riickbesinnung auf die elementaren Struk-
turen sieht er einen Weg, die Farbe, die sich fiir ihn in einem End- und Héhepunkt erschopft hatte, wieder neu zu erarbeiten.
Mit den Nichtfarben Schwarz und Weif}, auf Holzplatten aufgetragen, tastet er sich von neuem an die Malerei heran.
Schwarz und Weiff sind nach der Lehre Rudolf Steiners abgeschattete Farben, die keine eigene Dynamik haben. Indem von
Grumbkow diese statischen, passiven Farben fiir seinen malerischen Neuanfang benutzt, Farben, die nach seiner Definition
»zur Ruhe gekommen sind“, erméglicht er auch sich selbst einen Neubeginn sozusagen vom ausdruckshaften Nullpunkt aus.
Er untersucht dabei die Reichhaltigkeit der Strukturen, die sich aus lediglich zwei Farbténen ergeben konnen.

Von Grumbkow experimentiert und beobachtet, wie die Pigmente sich auf dem sproden Holzuntergrund verhalten, i3t
unbemalte Stellen des Untergrundes stehen und den gelbbraunen Farbton des Holzes mitwirken. Und natiirlich bringt er
nach diesen ersten "Fingeriibungen” die Farbe wieder mit ins Spiel und legt sie als unterste Schicht auf das Holz und spiter
auch auf die Leinwand. Doch dann iiberdeckt er diese Farbschicht wieder mit zahlreichen Lagen von Weif§ und Schwarz.
Entweder als zarte, transparente Schleier, die die unteren Schichten durchscheinen lassen und die damit die Malfliche in
einen vibrierenden, atmenden Farbraum verwandeln; oder aber als pastose, schrundige Lagen dichter Malmasse, die den
Bildraum verschlieffen und die unterliegende Farbe nur an wenigen Stellen durchbrechen lassen. Er experimentiert mit Lo-
sungsmitteln, die er iiber die noch feuchten Pigmente rinnen lift und mit denen er gitterartige Strukturen oder streifige
Verwischungen erzielt.



Er iiberlifit sich dem Prozefy des Machens, greift lediglich steuernd ein und hilt sich an seine selbst auferlegten
Einschinkungen. Soweit es ihm mdéglich ist, hilt er sich selbst, sein Innenleben, sein Wissen um die Farbe, aus dem Mal-
prozef heraus, als wolle er die Farbe fiir sich wieder ,neutralisieren®, sie von aller romantischen ,Vorbelastung” befreien.

Bewuf3t wiihlt er ein Malmaterial, das transparent, porés, offen bleibt. Anders als in seinen fritheren Arbeiten, den imagini-
ren Farbraumwelten, die beim Betrachter unmittelbare seelische Empfindungen auslsten, verweigern seine neuen Bilder
diesen spontanen Zugang. Und stellten seine fritheren Gemilde einen in sich geschlossenen Kosmos dar, der viel iiber die
Befindlichkeit des Kiinstlers und sein emotionales Verhiltnis zur Welt aussagte, so sind seine neuen Arbeiten vergleichsweise
niichtern und scheinbar leidenschaftslos. Doch sie strahlen Kraft und Ruhe aus. Nicht die nervose, rauschhafte Kraft, die mit
einem heftigen Akzent, einem farbigen Paukenschlag, imaginire Seelenlandschaften erschafft. Sondern eine Kraft, die aus
der Strenge der Faktur erwichst und auch aus einer Sicherheit und Gelassenheit im Umgang mit dem Material.

Seine Farbriume haben Tiefe und Weite, sie vibrieren. Die Ubereinanderlagerung der Schichten, das Zudecken und Zu-
malen bewirkt eine riumliche Ausdehnung der Bilder nach innen, ins Bild hinein und gleichzeitig aus dem Bild heraus. Diese
Raumlichkeit erscheint dem Betrachter einerseits verwirrend und diffus, gleichzeitig aber auch nachvollziehbar. Denn die
deutlich sichtbare Schichtung, die Verschleierung auf den Leinwinden und Holzkisten fordern ihn geradezu dazu auf, den
Malakt quasi riickwirtig nachzuvollziehen, die einzelnen Malschichten in Gedanken wieder voneinander zu l8sen, die
Schleier zu liiften, dem Bild auf den Grund zu kommen. Gleichzeitig sind die Bilder auch in die Breite fortsetzbar. Sie
erscheinen als Ausschnitt, als Teil eines imaginierbaren Gréfleren, der durch die Entscheidung des Kiinstlers gerade diese
Ausdehnung und Begrenzung erhilt. Von Grumbkow benutzt hiufig die Form des Triptychons. Es erméglicht ihm, auch mit
grof8en Formaten in die Breite zu gehen und das Bild gleichzeitig noch transportierbar zu erhalten. Doch neben diesem rein
praktischen Grund interessiert ihn an der dreigeteilten Form die Méglichkeit, einen Zeitaspekt darzustellen, auf den drei
Bildteilen die eigene Wahrnehmung von Vergangenem, Gegenwirtigem und Zukiinftigen wiederzugeben. Der Ablauf von
Zeit spiegelt sich auch in der Tatsache wieder, daff von Grumbkow seine Bilder hiufig nach einer bestimmten Zeit iibermalt.
Er deckt damit Vergangenes zu, lif3t es allerdings immer noch an einigen Stellen durchscheinen, so daf§ es mit dem Gegen-
wirtigen in Verbindung treten kann.



So schafft er Rdume, die auf der einen Seite nichts anderes vorgeben wollen, als aufgetragene Malmasse zu sein, die auf der
anderen Seite aber iiberraschende, neue Wahrnehmungen eréffnen, Wahrnehmungen von Tiefe und Unbegrenztheit, von
Ausgewogenheit und Spannung, von Zeitablauf und Zeitlosigkeit.

Einer solchen Wahrnehmungsschulung mif8t Christian von Grumbkow in einer Zeit der Uberflutung mit Bildern grofle
Bedeutung zu. In der Auseinandersetzung mit Kunst sieht er eine Chance zum Sehen lernen. Fiir ihn werden in der Betrach-
tung von Bildern Urerlebnisse erméglicht, die authentisch sind und damit fiir menschliches Empfinden lebensnotwendig.
Sie stellen einen Gegenpol dar zu den Erfahrungen aus zweiter Hand, die unser Leben immer mehr bestimmen.

Ulrike Becks-Malorny















Ein Gesprich zwischen Hans Giinter Golinski und Christian von Grumbkow im Oktober 1996

Christian von Grumbkow, anliifilich Ihres letzten Kataloges fiihrten wir eine lingere Debatte iiber den Anteil von theoretischen Ausfiih-
rungen in Kunstpublikationen. Sie kritisierten, dafS die Texte hiufig zu wenig die Kiinstlerpersinlichkeir beriicksichtigen. Man kann
unser heutiges Gespriich als eine Konsequenz daraus bezeichnen; wir haben uns fiir die Form eines Interviews entschieden, um dem neuen
Katalog eine persinliche Note zu geben. Die , Theorie‘soll eher hintenan stehen und der Blick stiirker auf den Menschen hinter den Bildern
gerichtet werden. Ich denke, dafS das in diesem besonderen Fall ein legitimes Ansinnen darstells. Sie begehen IThren 50. Geburtstag und
nehmen ihn zum AnlafS, den Stand Ihres momentanen Schaffens zu prisentieren. Aus diesem Grunde michte ich jetzt versuchen, Ihnen
einige Fragen zu stellen, um Ihre Deutung Ihrer Malerei zu erfahren. Sicherlich kann ich meine theoretische Sicht der Dinge nicht leugnen
— wir sollten also gemeinsam versuchen, eine Balance bei der Frage zu finden, in wieweit sich Ihre Bilder unmittelbar erschlieflen und in
wieweit sie der Erliuterung bediirfen. Lassen Sie mich also provozieren: Wie stehen Sie zur Kunsttheorie und wie verorten Sie Ihr Schaffen
hinsichtlich theoretischer Interpretationen?

Naturgemifl war die Theorie im Laufe des Studiums ein Schwerpunkt. Mich hat das aber nur bis zu einem bestimmten Punkt
interessiert. Ich fand es dann iiberfrachtet, wenn ich Kataloge gekauft habe, deren Hilfte eigentlich grau vor Buchstaben war.
Bisweilen habe ich auch heute noch das Gefiihl, die Autoren reden bzw. schreiben zum Selbstzweck, ohne das Leserinteresse zu
beriicksichtigen. Das ist sicherlich ein Vorurteil, dem Sie immer wieder begegnen. Doch generell kann ich inzwischen sagen, dafl
ich mich immer begeisterter auch diesen Dingen aussetze. Es ist eine Arbeit, solche Texte zu lesen, doch mittlerweile schitze ich es,
wenn unterschiedliche Kunsthistoriker zu einem Kiinstler unter verschiedenen Aspekten schreiben, die wissenschaftliche Aufarbei-
tung ist wichtig. Meine Kritik wiirde dennoch bestehen, daf§ einige Threr Kollegen ,die Theorie’ ein wenig iiberstrapazieren.

Ich denke, dafS hier ein gewisses MifSverstindnis oder — weniger hart formuliert — eine einseitige Definition von dem Begriff, Theorie’
besteht. Das griechische Wort ,theorein‘ meint schauen; zusammen mit einem weiteren Begriff, dem der ,Idee’, geht es in diesem Kontext
um die ,Schau abstrakter Dinge. Das empirische Sehen dient der geistigen Schau. Der Kunsttheoretiker mufS diese geistigen Bilder in
Worte fassen, Sie als Kiinstler diirfen sie malen. Christian von Grumbkow, gibt es die Idee und die Theorie in Ihrer Kunst? Gab es die
Erfahrung der ,inneren Schau?



Mich hat schon immer interessiert, hinter die Dinge zu gucken, in dem von Thnen beschriebenen Sinn: Das Schauen der Land-
schaft, das Schauen der Natur, das Schauen der Zusammenhinge in der Natur, das Schauen der Hintergriinde unserer Welt, unseres
Lebens. Zunichst mehr gefiithlsmifig, dann immer stirker in philosophischer Hinsicht bis dahin, daf§ ich das ,Geistige in der
Kunst“ (Kandinsky) gesucht habe — aber wie kommt man da hin?

Wenn ich mich erinnere, wie ich angefangen habe zu malen und zu zeichnen, dann war da zunichst einmal das rein Handwerkliche
und die Wahrnehmungsschulung bei Rudolf Schoofs. Wir haben anfangs fast ausschlieflich ,Naturstudium® betrieben. Schoofs
legte uns ein Riesenstiick Schlacke dahin und lief§ es uns wieder und wieder zeichnen. Danach legte er eine Feder vor diese Schlacke
mit dem Kommentar: ,Wegradieren, wegradieren, wegradieren. Nachdem wir uns Wochen mit der Schwere des Materials Kohle
gequilt hatten, sollten wir nun die Leichtigkeit und Helligkeit einer Feder bildnerisch bewiltigen.

Im Grunde wurden wir durch diese ,Schule des Sehens® bis zur Landschaftsmalerei und Aktzeichnerei gefithrt. Wir sind nach
Stidfrankreich gefahren und haben dort den ganzen Tag im Freien gearbeitet. Hier habe ich das reine Abbilden der Natur iiberwun-
den, und es gelang mir erstmals, fiir Momente ,hinter die Dinge zu schauen®. Nach diesem Erlebnis wurden in der Folgezeit Bilder
der Romantik und des Surrealismus wichtig.

Sie haben sehr schnell eine metaphysische Ebene in das Gespriich gebracht; obwohl Rudolf Schoofs Sie auf den Gegenstand, auf die sichtbare
Welt geworfen hat, versuchten Sie hinter die Dinge zu schauen. Ich weifs, dafS ich Unmégliches verlange — trotzdem die Frage: Was heifst

es fiir Sie, hinter der sichtbaren Welt zu suchen, und was sehen Sie?

Ja, das heifft zum Beispiel, nicht zufrieden zu sein mit einer Sicht von einer Situation, nennen wir es Landschaft, bedeckter Him-
mel, Abendstimmung am Mont Ventoux... Das einmal zu malen, heiflt, nichts zu verstehen. Das hundert Mal zu malen, immer
wieder, morgens, mittags, abends, und auch nachts heift, ein bifichen was zu verstehen. Und das vier Jahre lang immer wieder zu
malen, heiflt, ich meditiere eine Landschaft! So erreichte ich eine unglaubliche Reduktion. Sichtbar blieben nur noch gestische
Lineamente, flichige Strukturen oder farbige, transparente Schichtungen. Plétzlich bemerkte ich einen optischen Prozef}, einen
Zeitablauf in Bildern, der der Natur entspricht. Also etwas Vitales und nicht etwas Starres. Etwas, was sich vom normalen Zeit-
empfinden unterscheidet, was auch vom Ort unabhingig ist. Daran wiirde ich etwas von dem ,Hinter-die-Dinge-schauen® festma-
chen wollen.



Da machte ich genauer nachfragen; bleiben wir bei der meines Erachtens fiir Sie wichtigen ,Landschaft'. Landschaft meint verkiirzt gesagt
eine Gelindeformation mit natiirlicher oder kultivierter Vegetation, in der — abhingig von lages- und Jabreszeiten — das Licht die
Erscheinungsweisen von hell bis dunkel und grau bis bunt bestimme. Was bleibt fiir den Menschen und was fiir den Maler in das Abbild
dieser Landschaft einzubringen? Sind es Emotionen, die sie erweckt oder Erkenntnisse, die sie erfabrbar werden lifit ? Dient die Land-

schaft als Vorlage fiir ein Abbild, ein Weltbild oder ein Sinnbild?

Lassen Sie mich mit einem Beispiel aus meiner Erinnerung antworten: Es ist ungefihr dreif$ig Jahre her; wir hatten an unserem
Café au lait getrunken und ein Stiick Weifbrot reingeschoben, getoastet mit ner Tomate oben drauf, die Flasche Rotwein fiir einen
Franc stand auch schon griftbereit. Wir sind anschlieflend zu unserer hochgelegenen Friedhofmauer gezogen, von wo aus wir weit
schauen und zeichnen konnten — und dann war da dieses Meer von blithenden Schwertlilien — mittags noch wunderschon anzu-
schauen und am Nachmittag schon verwelkt. Diese ungeheure Verwandlung: Knospen, Blithen und Verblithen: Das passiert dort
in kiirzester Zeit und war fiir den zwanzigjihrigen wahnsinnig beeindruckend. Genauso das Erlebnis ,Licht‘. Das alles geschah in
einer fremden, neuen Umgebung, die von ihrer Atmosphiire, ihrer Geschichte, ihren Menschen her uns in eine dauernde Hoch-
stimmung versetzte. Im Vergleich dazu empfand ich die Lebenshaltung zuhause plétzlich als kalt und niichtern und fiihlte mich an
Grenzen gekommen, die ich vorher so nicht wahrgenommen hatte.

Diese Grunderfahrung von Verwandlungsprozessen in der Natur — und auch irgendwo von mir selbst — hatten dann einen Einfluf§
auf mein bildnerisches Denken, das sich nun parallel zur Natur entwickeln konnte bis hin zu einer Malerei, die duflerlich mit
Landschaft nichts mehr zu tun hatte — da war nichts mehr abbildhaft.

Wir reden — so verstehe ich es — iiber den zwanzigjihrigen Christian von Grumbkow. War das Kiinstlertum — und vor allem ist es noch —
eine Miglichkeit auszusteigen? Sich bestimmten Anforderungen — wie Erwartungen der Eltern und Freunde oder Vorstellungen zu Aus-
bildung und Beruf — zu verweigern?

Wir sprechen von einem Prozef}, der mit neunzehn Jahren anfing, die Studienzeit bei Schoofs betrifft und bis heute wirksam ist.
Zum Thema ,Aussteigertum’ — ich glaube ja.

Mein Kunstlehrer Wilhelm Reichert hat mir trotz Mathematik und allen anderen an der Theorie orientierten Fichern den Spafl an
der Schule erhalten. Der hat mit uns Nolde angeschaut und hat es irgendwie geschafft, aus dessen Landschaften, diesen feurigen



Aquarellen mit horizontalen Farbklingen, plétzlich ausdrucksvolle Gesichter entstehen zu lassen. Indireke trigt er die Verantwor-
tung, dafl ich unmittelbar vor dem Abitur zu Rudolf Schoofs gegangen bin — aus einer Intuition heraus. Durch ehemalige
Schulkollegen kannte ich seine Bilder: Als der meine Schiilerarbeiten sah, nahm er mich ,am Schlawittchen® und sorgte fiir meine
Einschreibung. Ich war nun Kunststudent und der von meinem Vater fiir mich geplanten Offizierskarriere entronnen.

Existiert das Lehrer-Schiiler-Verhiltnis zu Rudolf Schoofs bis heute ?

Er war kiirzlich hier in Wuppertal und wir haben uns natiirlich herzlich begriifit. ,Lehrer-Schiiler-Verhiltnis“ — das war es auch
schon wihrend des Studiums nicht mehr. Wir haben uns einfach so akzeptiert, auch in unserer Unterschiedlichkeit. Er hat mich
wirklich Sehen gelehrt. Er hat mich weiterbegleitet in meiner Arbeit und immer wieder angestoflen.

Lassen Sie uns doch noch einmal die Gedankengiinge von vorhin aufgreifen; die Bedeutung des Phinomens ,Landschaft* und die unmir-
telbare Auswirkung auf Ihre Kunst — besteht diese noch in Ihrer heutigen Malerei?

Bis vor ungefihr sechs Jahren war Landschaftliches immer noch in meinen Bildern vorhanden. Landschaft bildete ein Geriist fiir
ein Oben, ein Unten, ein Links und ein Rechts; und gab mir die Ruhe der Horizontalen. Mit der Vertikalen habe ich diese Struktur
dann wieder aufgerissen. Gegen Ende der 80er Jahre verschwand der Horizont aus meinen Bildern; stattdessen habe ich einerseits
versucht, Vor-Landschaftliches bzw. kleinste Ausschnitte von Landschaften zu erfassen. Andererseits habe ich eine Luftperspektive
eingenommen und férmlich von auflen auf die Welt geschaut. Ich habe die Landschaftsmalerei von Turner, Friedrich oder Nolde
immer sehr geschitzt, weil sie letztendlich in der Auseinandersetzung mit der Farbe einen Naturprozef nachvollziehen.

Christian von Grumbkow, Sie wissen, dafS gerade der Mont Ventoux im ProzefS der Landschaftserkundung, ja fiir die Begriffsbildung
iiberhaupt eine entscheidende Rolle spielte. Es war der Dichter und humanistische Gelehrte Petrarca, der diesen Berg in der Provence bestieg
und den Furcht iiberfiel, als er die ihm vertraute Umgebung aus der Ferne unter sich sah. Diese Erfahrung setzte er dsthetisch so um, daff
sie fiir die Philosophie, die Literatur und vor allem die bildende Kunst bedeutsam wurde. Die Erkenntnis aus dieser Bergbesteigung war die
Tatsache, dafS man sich aus bzw. von der Landschaft entfernen mufS, um sie als Ganzes zu sehen und dann kiinstlerisch umzusetzen, die



Distanz der Reflexion. Der Bauer in seiner Tiitigkeit ist Bestandteil der Landschaft, der Kiinstler muf§ diese Einbeir aufgeben. Haben Sie
das Gefiihl von Verlust, wenn Sie Landschaft und andere Lebenszusammenhiinge aus der Ferne betrachten, um sie zu malen?

In letzter Zeit hérte ich verschiedentlich, meine Bilder vermittelten einen ,schweren Schaffensprozef“ — je mehr ich mich von
diesem sicheren Halt entfernt habe, den so ein Horizont bietet, um so schwerer wird die Arbeit. Das méchte ich mit einem Erlebnis
auf dem Mont Ventoux vergleichen, als nimlich unter mir plétzlich Nebel und Wolken aufzogen. Plotzlich war es windig und kalt
dort oben, die Sonne und der Horizont waren nicht mehr zu sehen. Ganz da oben zu stehen, keinen Halt mehr zu haben, sich der
Natur vollkommen ausgesetzt zu fiihlen ..., diese Situation hat bei mir Angst und Erschrecken ausgelost. Mit meinem Bammel
habe ich mich schliefflich in’s Auto gefliichtet.

Haben Sie beim Malen bisweilen auch diesen ,, Bammel®, gibt es in Ihrer Kunst die Empfindung der Angst?
Ja. An den neuen Arbeiten, zwischen denen wir hier sitzen, wird das meines Erachtens deutlich.

Petrarca hatte meines Wissens einen Text vom Kirchenvater Augustinus bei sich, den er in seiner Angst hervorzog und, um Trost zu finden,
las. Der suchende Blick eines Kiinstlers stifSt sicher bisweilen auf Erschreckendes. Ich gehe einmal davon aus, dafS die Malerei Ihnen Be-
friedigung gibt, doch spendet Sie Ihnen auch ,Trost*? Die Frage in unsere Alltagssprache iibersetzt: Wie kompensieren Sie Ihre Frustratio-
nen als Mensch und als Kiinstler ?

Es gibt viele Dinge, die mich interessieren und begeistern. Zehn Jahre habe ich im Prinzip gar nicht gemalt, sondern Rock-
musik, Schallplatten und Tourneen gemacht. Heute ist Musik immer noch ein wesentliches Anregungsmoment. Dazu kom-
men Biicher und Reisen. Etwa um 1980 habe ich gemerkt, dafl meine Lehrtitigkeit an der Folkwang-Schule, Essen, mir nicht
mehr gereicht hat. Stattdessen versuchte ich, mit jungen Leuten, die nicht ohne weiteres ,ins System passen® bzw. in der
Gesellschaft aus verschiedenen Griinden Probleme haben, mittels meiner Malerei zu kommunizieren. Vieles, was mir dabei
begegnete, hat mich erschrocken, zumal ich mich bisweilen in diesen Schicksalen wiederfand. Mehr noch fiihlte ich mich von
den Lebensgeschichten, mit denen ich in dieser Zeit konfrontiert war, herausgefordert, Lebenswege durch Kunst positiv zu
beeinflussen. Ich muf$te dann einfach malen, um etwas dagegenzusetzen. Diese Spannungen habe ich als befriedigend emp-
funden. Zur Zeit jedoch geniefle ich es sehr, dafl ich einfach nur malen kann.



Sind Sie ein religivser Mensch?

Ich bin ein Mensch, der glaubt, daff die Liebe zu den anderen Menschen das einzige ist, was unsere Welt gegeniiber Zynismus,
Kilte, Boshaftigkeit intakt hilt. Unabhingig vom Christentum oder anderen Religionen, von Konfessionen oder sonstigem Firle-
fanz der Kirchen, ist es mir wichtig, wie Menschen miteinander umgehen; d. h. dafl Toleranz, Sozialitit, Vertrauen — friiher Freiheit,
Gleichheit, Briiderlichkeit genannt — wesentlich sind. Auf meine Bilder iibertragen bedeutet das, nicht das Kaputte zu kultivieren,
sondern das was Substanz, was Tiefe hat, zu vermitteln und vielleicht etwas von dieser Liebe zu den Menschen zu transportieren.

Das ist eine klare Haltung. Hinsichtlich Ihrer Kunst dennoch etwas genauer nachgefrage: Welchen Stellenwert haben momentane Gefiihle
in Ihrer Malerei? Spiegelt sich Ihr jeweiliger Erkenntnisstand in den Bildern wieder? Wo bleibt der Kopf, wo bleibt der Bauch? — Ein ca.
dreifSigjiihriges Werk liifst in der Riickschau sicherlich unterschiedliche Entwicklungsstadien erkennen. Und welche Rolle geben Sie dem
Betrachter; fordern Sie ihn zum Nacherleben auf oder riumen Sie ihm eigene Positionen, Sichtweisen ein?

Also, das Schonste, was mir passieren kann, ist, wenn ohne dafl ich dazu reden mufi, das Bild wie ein Spiegel funktioniert und die
Betrachter etwas von sich selber erleben, angeregt durch das, was ich gemacht habe. Ich habe nicht nur subjektiv meine Befindlich-
keit anzubieten, sondern ich glaube, ich versuche, Wahrheit zu malen, die mit dem zu tun hat, was ich erlebt habe. Ich bin zu wenig
in der Lage, die Dinge verbal zu benennen, die ich darstelle, aber ich glaube an Reaktionen zu erkennen, daf§ eine Kraft, eine Ruhe
fiir manche Menschen erlebbar wird. Meine Malerei kann als ,Meditationsangebot® verstanden werden. Wenn meine Bilder in sich
zwar ausgewogen sind, farblich und formal spannend und dennoch fiir mich Fragen stellen, erfiillen sie die Anspriiche, die ich an
meine Kunst stelle. Anders formuliert — fiir mich stellen meine Bilder ein malerisches Problem und dessen Losung dar und trotz-
dem oder gerade deshalb findet sich der Betrachter in ihnen wieder.

Der AnlafS unseres Gespriiches bzw. einer Publikation ist, wie wir eingangs ja betont haben, ein ,auflerkiinstlerischer’; Sie begehen und
feieren Thren 50. Geburtstag.

Grund genug, zuriick zu blicken, zu resiimieren, aber auch, massiv nach vorne zu schauen. Bei der Betrachtung Ihrer letzten Werke habe
ich das Gefiibl, dafS dieser ProzefSseit einiger Zeit eingeleitet ist. Radikal hat sich Ihre Malerei gewandelt, figurative Elemente sind weitest-
gehend zuriickgenommen, die Palette hat sich reduziert und eine beinah ,monotone Monochromie‘ kommst iiber den Betrachter. Kein

Abbild, keine Assoziation, kein Verweis — ein Nullpunks. Ist das eine Abkehr oder eine Umkehr? Gibt es Beziige zur Vergangenheit?



Mit meinen Ende 1994 entstandenen, beinah barock anmutenden Deckengemilden und anderen Arbeiten, die fast zu Raum-
installationen gerieten, erreichte ich einen voriibergehenden Endpunkt in meiner Entwicklung, der sowohl in meiner Kunst als
aber auch von den dufleren Umstinden her begriindbar war.

Ich habe zum ersten Mal in meinem Leben fiir Monate keinen Schritt mehr ins Atelier getan. Und diese Krise war so, daf ich da
sehr viel iiberlegt habe, was zeitgenossische Malerei fiir mich sein kénnte. Wenn ich bis dahin das Gefiihl hatte, ich schwimme
einfach in einer Farbwelle, die mich mitreif$t und begeistert, gewann ich in dieser Zeit plotzlich einen groflen Abstand zu meiner
bisherigen Herangehensweise. Darauthin habe ich meine ,frithen‘ Sachen angeschaut, diese horizontalen Bildlgsungen, iiber die
wir am Anfang sprachen. Und dann die entsprechenden Streifen- und Fensterbilder, die immer wieder zwischendurch entstanden
und es zeigte sich eigentlich vom Wesen her eine radikalisierte Wiederholung dessen, was immer schon meine Bildelemente waren.
Férmlich habe ich zu meinen elementaren Gesten zuriickgefunden.

Haben Sie nicht Angst, Ihre gewonnenen Freunde, bis hin zu Sammlern mit so einem Schritt zu verprellen, sogar zu verlieren?
Ich habe irgendwie immer nur das gemalt, was ich gerade konnte, ohne Hintergedanken, ohne Berechnung.

Bei den Uberlegungen zu einem Titel fiir die Ausstellung und der Suche nach einem schlagwortartigen Begriff fiir Ihre momentane Arbeits-
weise haben wir uns auf das Wort ,Verwischung* geeinigt. Obwohl negative Assoziationen auslisend — ein verwischtes Bild zeigt so wenig
wie ein verwackeltes Foto —, beschreibt diese Bezeichnung sowohl Ihr kiinstlerisches Tun als auch das optische Ergebnis, man sieht, dafS der
Pinsel keine Rolle spielt. , Verwischung* liifSt sich aber auch im iibertragenen Sinne verstehen, etwas Gesehenes bzw. Erkanntes wird leicht
unkenntlich gemacht. An den Kiinstler wird die Erwartungshaltung herangetragen, daff er etwas deutlich macht, offen zur Schau stellr.
Wir sprachen eingangs iiber die Theorie, die Schau des Wahren und nun der Aspekt des Verbergens...?

Ich will versuchen, das zu skizzieren, was mir schwerfillt, da ich noch in diesem Prozefd drin bin. Ich habe immer schon tibermalt,
das heif3t ich habe also mit Weif§ zugemalt. Titel wie ,,Ubermalung“ oder ,,Ubermalung eines roten Bildes“ oder ,Blauiibermalung
eines roten Bildes belegen das. Es ist der Versuch, einen Schleier iiber etwas, was ich gemacht habe, zu legen, was ich nur noch
bedingt akzeptieren konnte. Das Durchscheinen blieb aber wichtig. Einmal Gefundenes nicht zu verwerfen, sondern dazu zu



stehen, finde ich wichtig und spannend. Nach meiner vorhin angesprochenen Krise hat sich dieser Verwischungsprozef§ fiir mich
verselbststindigt. Ich habe den Pinsel ganz weggelassen und mit einem Rakel oder mit einem Holz Farbe iiber die Fliche gezogen.
Es ist ein ,Spiiren‘, was noch von der Untermalung zu sehen oder was von der Holzmaserung noch da ist.

Als Maler interessiert mich die Vitalitit meines Mediums, der Farbe — wie sie mit geringer Einflufnahme meinerseits reagiert. Mich
faszinieren farblich vibrierende Flichen, Farbstréme, die sich in vertikaler und horizontaler Richtung verdichten, sich kreuzen. Der
Farbe diese Eigenstindigkeit zu lassen, fillt mir nicht leicht. Ich muff mich fast vergewaltigen — das ganz personliche Erlebnis aber
ist dann meine Freude an der Farbe. Dafd sich diese malerischen Ergebnisse transzendieren lassen bis hin zu den Méglichkeiten,
metaphysische Erkenntnisse und Erfahrungen zu sammeln, pafit in mein Weltbild.

Wir leben ja in dem vielbeschworenen Informationszeitalter, in dem simtliches Wissen der Gegenwart und Vergangenheit jeder Zeit
abrufbar ist. Man kann virtuelle Welten durchlaufen, die sich aus der Geschichte, der Kunst, der Wissenschaft, dem Alltag, also allen
Lebensbereichen speisen. Der technische Blick kennt keine Tabus, er dringt bis in die Intimsphiire und legt vermeintlich simtliche Ge-
heimnisse frei. Ich glaube, dafS hier eine Aufgabe der Kunst sein kinnte, auf ungeliste Geheimnisse zu verweisen, sie vor der Lisung zu
bewahren und zusitzlich neue Geheimnisse zu schaffen — etwas zu leisten, was der Technik versagt bleibr.

Ich erlebe die zweidimensionale Welt des Bildschirms als etwas Falsches. Ich bin sicher, das der Hunger, das Bediirfnis nach wahren
Bildern abgetétet wird. Vor dieser Welt habe ich Angst. In der computergesteuerten , binidren Denk- und Empfindungsweise ist
alles polar, gibt es nur noch ,ja“ oder ,nein’, ,richtig’ oder ,falsch’. Fast schon pervers betreibt man schon die Animalisierung des
Leibes — sichtbar in den Kampfmaschinen des Sportes. Die Fihigkeiten des Menschen, die der Computer nicht simulieren kann,
haben einen nur geringen Stellenwert. Man lif3t sie verkiimmern! Ich denke, in dieser Situation ist der Kiinstler gefragt!
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1
Ohne Titel, Triptychon, 1995
Ol auf Holz, 33,5 x 99 cm

2
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 33,5 x 33 cm

3
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 33 x 33,5 cm

4
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 33 x 33,5 cm

5
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 33,5 x 33 cm

6
Ohne Titel, Triptychon, 1995
Ol auf Holz, 33 x 99 cm

7
Ohne Titel, Diptychon, 1995
Ol auf Holz, 26,5 x 73 cm

8
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 26,5 x 36,5 cm

9
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 26 x 36 cm

10
Ohne Titel, Triptychon, 1995
Ol auf Holz, 209 x 300 cm

11
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

12
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

13
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

14
Ohne Titel, 1996
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

15
Ohne Titel, 1996
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

16
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 123 x 84 x 10 cm

17
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 123 x 84 x 10 cm

18
Ohne Titel, 1995
Ol auf Holz, 123 x 84 x 10 cm

19
Ohne Titel, 1996

Ol auf Holz, 123 x 170 x 10 cm

20
Ohne Titel, 1996

Ol auf Holz, 123 x 170 x 10 cm

21
Ohne Titel, 1996

Ol auf Leinwand, 170 x 120 cm

22

the Titel, Diptychon, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
140 x 150 cm

23

the Titel, Triptychon, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
120 x 260 cm

24

Ohne Titel, Triptychon, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
70 x 190 cm

25

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
140 x 200 cm

26

the Titel, Triptychon, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
100 x 260 cm

27
Ohne Titel, 1996
Ol auf Leinwand, 140 x 140 cm

28
Ohne Titel, 1996

Ol/Pigment auf Holz, 130 x 130 cm

29

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
80 x 60 cm

30
Ohne Titel, Diptychon, 1996
Ol auf Holz, 30 x 60 cm

31
Ohne Titel, Triptychon, 1996
Ol auf Holz, 43 x 129 cm

32
Ohne Titel, Diptychon, 1996
Ol auf Holz, 37 x 72 cm

33
Ohne Titel, Diptychon, 1996
Ol auf Holz, 37 x 74 cm

34
Ohne Titel, 1996
Ol auf Pappe, 70 x 50 cm

35
Ohne Titel, 1996
Ol auf Pappe, 70 x 50 cm



36
Ohne Titel, 1996
Ol auf Pappe, 70 x 50 cm

37
Ohne Titel, 1996
Ol auf Pappe, 70 x 50 cm

38

Ohne Titel, 1996
Ol auf Leinwand,
170 x 120 cm

39

Grau-Rot, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
170 x 120 cm

40

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
120 x 130 cm

41

the Titel, Triptychon, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
70 x 190 cm

42

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
120 x 130 cm

43

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
120 x 130 cm

44

Ohne Titel, 1996
Ol/Pigment auf Leinwand,
130 x 120 cm

45
Ohne Titel, 1996
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

46
Ohne Titel, 1996
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

47
Ohne Titel, 1996
Ol auf Holz, 82 x 82 x 10 cm

48
Ohne Titel, Diptychon, 1996
Ol auf Leinwand, 40 x 100 cm

49
Ohne Titel, 1996
Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm

50
Ohne Titel, 1996
Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm

51
Ohne Titel, 1996
Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm






Christian v. Grumbkow

1946
in Oberhausen geboren
1966 — 1971

Studium bei Rudolf Schoofs,
Werkkunstschule Wuppertal

1969 — 1970

Gaststudium an der Rietveldakademie,
Amsterdam, Niederlande

1971 - 1977
Texter und Gitarrist der Rockgruppe Hélderlin
1971 - 1981

Lehrauftrige fiir Zeichnen, Malen und
Drucktechnik an der Folkwangschule in Essen
und Gesamthochschule Essen

seit 1981

kiinstlerische Arbeit mit benachteiligten
Jugendlichen an der Christian-Morgenstern-
Schule in Wuppertal

seit 1988

Lehrauftrige in Malerei, Kunstbetrachtung,
Kunsttherapie und Kunstpidagogik an der
Tobias School of Art, Emerson College,
London, dem Institut fiir Waldorfpidagogik,
Witten, der Alanus Kunsthochschule, Bonn,
dem Thomas College, Waterville, im Auftrag
des Steiner-Institutes, New York, USA

Einzelausstellungen

1970
Raumkunst Becher, Wuppertal
Galerie im Hotel Concorde, Amsterdam

1971

Galerie im Hotel Concorde, Amsterdam

1974
Stadtbiicherei, Remscheid
Galerie Brack, Diisseldorf

1978

Werkzeugmuseum, Remscheid

Galerie Herget, Remscheid

Landhaus Neuenbaumerweg, Wuppertal

1979

Deutsches Klingenmuseum, Solingen

1980

Galerie ,,Hinterhaus®, Kiel
Galerie Herget, Remscheid
Galerie van Aaken, Leverkusen

1981
Galerie Ern-Knéss, Solingen

Galerie Epikur, Wuppertal

1982
Galerie van Aaken, Leverkusen

1983

Galerie Ern-Knéss, Solingen
Galerie van Aaken, Leverkusen
»Experiment und Kontinuitit”,
Kunsthalle Wuppertal-Barmen

1984

Galerie Bergischer Kiinstler,
Pressehaus Remscheid

Galerie Miihlenbusch, Diisseldorf
Galerie Pascale Picard, Keitum, Sylt

1985
Galerie Epikur, Wuppertal

1986
Kunst im Arbeitsprozess,

Barthels-Feldhoff GmbH, Wuppertal

1988
Galerie Epikur, Wuppertal

1990

Parador, Top-Studio, East Grinstead,

Sussex, England

Centre For Social Development, Sharpthorne,
Sussex, England

Galerie Epikur, Wuppertal

1991

Galerie Wirths, Liidenscheid
Lohbachhaus, Kesting International,
Dortmund

Intra Europese Kamer van Koophandel,
Antwerpen

1992

Thomas College, Waterville, Maine,

in association with the Steiner-Institute,
New York, USA

Kunstkabinett K.W. Steffens, Wuppertal



1993

Barmenia Hauptverwaltungen, Wuppertal
Galerie ,Die Villa®“, Solingen

(mit Anette Boose, Skulpturen)

1994

Kunst im Foyer, Galerie im GKH Herdecke
Thomas College, Waterville, Maine,

in association with the Steiner-Institute,

New York, USA

Galerie im Johanneshaus / Humanus-Institut,
Oschelbronn

Galerie im Rudolf-Steiner-Haus, Stuttgart
Galerie Epikur, Wuppertal

1995

»Kunst in der Arbeitswelt®, 5 raumbezogene
Objekete fiir das Treppenhaus der Fa. Barthels-
Feldhoff, Wuppertal

Thomas College, Waterville, Maine, USA

1996

Galerie Christina Giinther, Hamburg
Thomas College, Waterville, Maine, USA
50 Jahre NRW, Landgericht Wuppertal
Galerie Curriculum, Schlof} Pétzleinsdorf,
Wien

Galerie Epikur, Wuppertal

Gruppenausstellungen

1967
Raumkunst Becher, Wuppertal

1968
Wanderausstellung im Rahmen des deutsch-
franzosischen Kulturaustausches

1969
Wanderausstellung im Rahmen des deutsch-
franzosischen Kulturaustausches

1970

Raumkunst Becher, Wuppertal,

mit Will Sensen, Rudolf Schoofs u. a.

13 x Kunst, Stadthalle Bergheim, mit Gerhard
Harvan, Dorothee Jacobs, Falk Thimel, Otto
Giinther Altena u. a.

Wanderausstellung im Rahmen des deutsch-
franzosischen Kulturaustausches

1971
Wanderausstellung im Rahmen des deutsch-
franzosischen Kulturaustausches

1975
Galerie Brack, Diisseldorf

1978

Praxisgalerie Karin Caspers, Neuss
Backstubengalerie, Wuppertal
Galerie Herget, Remscheid

1979
Galerie Herget, Remscheid, mit Leonor Fini,
Johnny Friedlinder, Axel Vater u. a.

1980

Galerie van Aaken, Leverkusen,

mit Peter Redecker, Reinhard Zado u. a.
Galerie Herget, Remscheid, mit Leonor Fini,
Kurt Beckmann, Setzuko Jkai,

Bernhard Caroy u. a.

1981

3. Kunst- und Antiquititensalon, Schlof§ Burg,
vertreten durch die Galerie Ern-Knéss, Solingen
»Kontakte®, Jahresschau Bergischer Kiinstler in
der Kunsthalle Wuppertal-Barmen

1982

36. Bergische Kunstausstellung im Deutschen
Klingenmuseum, Solingen

Bergische Kunstausstellung, Haus der Familie,
Wipperfiirth

4. Kunst- und Antiquititensalon Schloff Burg,
vertreten durch die Galerie Ern-Knéss, Solingen
Galerie Ern-Knéss, Solingen, ,Masken u. Narren®
Galerie Epikur, Wuppertal, mit John
Hillenbrand, Sigrid Kopfermann, Anette Lucks,
Paul Wunderlich, Siggi Zahn

Jahresschau Bergischer Kiinstler in der Kunst-
halle Wuppertal-Barmen

Umelci Vo Wuppertali 1950 — 1980,

Galerie Kosice, ehem. CSSR

1983

37. Bergische Kunstausstellung,
Deutsches Klingenmuseum, Solingen
Jahresschau Bergischer Kiinstler,
Kunsthalle Wuppertal-Barmen



1984

Galerie Ern-Knéss, Solingen, Abschieds-
ausstellung

Galerie Epikur, Wuppertal, mit Sigrid
Kopfermann, Jochen G. Schimmelpfennig,
Siggi Zahn

Jahresschau Bergischer Kiinstler, Kunsthalle
Wuppertal-Barmen

1985

39. Bergische Kunstausstellung, Deutsches
Klingenmuseum, Solingen

Jahresschau Bergischer Kiinstler, Kunsthalle
Wuppertal-Barmen

1986
Galerie Epikur, Wuppertal, mit Manfred
Bockelmann, Ismail Coban, Anette Lucks

1988

42. Bergische Kunstausstellung, Deutsches
Klingenmuseum, Solingen

Galerie Epikur, Wuppertal, mit Detlef
Becherer, Manfred Bockelmann, Ismail
Coban, Georg Grosz, Reiner Pohlitz, Christi-
an Schad, Paul Wunderlich, Siggi Zahn

1989
Stadttheater Remscheid

1991

45. Bergische Kunstausstellung, Stidtische
Galerie im Deutschen Klingenmuseum,
Solingen

,Kiinstler spenden fiir Kurdistan®, Witten:
Ausstellung und Versteigerung von Kunstwer-
ken fiir die Arbeit des Notirzteteams Cap
Anamur

1992

Galerie Wirths, Liidenscheid

Kunst-Kabinett K. W. Steffens, Wuppertal,
mit Bernhard Schultze, Horst Janssen, Werner
Tiibke, Astrid Feuser, Reiner Pohlitz u. a.

1993

»Begegnungen mit Kunst und Handwerk",
Duisburg, mit Klaus Schréder, Robin Earton,
Susanne Kopp, Roland Stalling, Doris Jung,
Knut Rennert u. a.

,Kunst auf der Talsohle®, 120 Kiinstler
verwandeln Wuppertal in die lingste Galerie
der Welt

1994

»Anthropos ’94“, Duisburg, mit Klaus
Schréder, Knut Rennert, Osvaldo Garrido-
Mendoza, Herbert Antweiler, Mieke Fielmich,
Klaus Christ u. a.

»3Y Annual“ Michael Mass Art Exhibit,
Washington D.C., USA

,Glanzlichter“, Stadthalle Dinslaken

,30 x 30, Galerie Palette Roderhaus,
Wuppertal

1995

»Klinge und Farben®, Kunstfestival Dinslaken
“We are happy to serve you”, Jahresschau des
Von der Heydt-Museums Wuppertal in der
Kusthalle Barmen

“4* Annual, Michael Mass Art Exhibit”,
Washington D.C., USA

1996

»Kunstkabinett“, Wanderausstellung mit
Arbeiten von u. a. Joseph Beuys, Sigmar
Polke, Imi Knoebel

“5t Annual Michael Mass Art Exhibit”,

Washington D.C., USA

Galerie des DKFZ Heidelberg
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